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ANTIKE, RUSSLAND UND DEUTSCHLAND
Bekannte und unbekannte Zeugnisse
aus dem Silbernen Zeitalter

Vonihrer Zeit verstolRen, fllichte
Die ernste Wahrheit zum Gedichte.

Erhebet euch mit kithnem Flugel
Hoch Uiber euren Zeitenlauf;

Fern ddmmre schon in eurem Spiegel
Das kommende Jahrhundert auf.

Schiller, Die Kiinstler

VORBEMERKUNGEN

Es kann hier nicht meine Absicht sein, ein Gesamtbild der Epoche zu
entwerfen, die man das Silberne Zeitalter der russischen Dichtung nennt.
Das hielfein dieser Stadt und in diesem Kreise Eulen nach Athen zu tragen.
Die Wechselwirkungen zwischen Antike, deutscher und russischer Kultur
seien im folgenden an wenigen Beispielen dargestellt. Die Auswahl ist
notgedrungen subjektiv und durch meinen Lebenslauf und einige Schwer-
punkte meiner Studien mitbedingt. Im Mittelpunkt stehen ein bertihmter,
wenn auch im Westen manchmal unterschétzter Philologe sowie ein von
diesem sehr verschiedener, hochangesehener poeta doctus, aber auch einin
Ost und West kaum bekannter Dramatiker und Aphoristiker, eine Malerin
und ein in Rufdand neu zu entdeckender Komponist jener Epoche. Sie alle
sind durch ihr Schicksal eng mit Petersburg verbunden und werfen somit
indirekt Licht auf die kulturelle Brickenfunktion dieser Stadt.

BRUCKENSCHLAG ZWISCHEN KULTUREN UND NATIONEN:
DER PHILOLOGE THADDAEUSZIELINSKI

In meiner Geburtsstadt Stuttgart bekam ich schon sehr friih einen
Nachklang der hohen Qualitét und starken Ausstrahlung der Petersburger
klassi schen Studien zu spuren. Ich wechselte ndmlich von einer Oberschule
auf das humanistische Eberhard-L udwigs-Gymnasium und mufite also
Latein nachlernen. Mein Vater, der sich seit seiner Schulzeit in Petersburg
und dem Abitur in Tsarskoje Selo (an dem vor seiner Zeit von dem Dichter-
philologen Annenskij geleiteten Gymnasium) nicht mehr mit dieser Sprache
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befaldt hatte, redete mihelos Latein mit mir und brachte mir im Laufe der
Sommerferien das Pensum des ersten Jahres bei. Das zeigt, wie grundlich
fruher auf allgemeinbildenden Schulen Rufllands die Alten Sprachen er-
lernt wurden. Desto grésser ist meine Freude darliber, dal3in Petersburg heu-
te an die seridse philologische Tradition jener Schulen angekniipft wird.

Spéter erzahlte mir mein Vater von den begeisternden Petersburger
Vorlesungen von Thaddaeus Zielinski, die er gleich vielen seiner Altersge-
nossen besuchte, obwohl er ein anderes Fach —Musik —studierte. Ein véllig
zerlesenes Exemplar von Zielinskis “ Altgriechischer Religion” (erschienen
1918 in Petrograd in dem Verlag “Oruu”) war eines der ganz wenigen Bi-
cher, die Georg von Albrecht 1922 in seinem Reisekoffer aus Rufdland nach
Deutschland hintberrettete. Die Frische, Lebendigkeit und Originalitét die-
sesim Westen kaum bekannten Werkes frappiert mich noch heute. Gerade-
zu erstaunlich ist die kulturelle Breitenwirkung Zielinskis in Rufand und
spater in Polen. War er doch nicht nur Philologe und Ubersetzer — genannt
sei seine Sophokles-Ubertragung® —, sondern auch Theater- und Musik-
kritiker. Seine Gestalt soll uns hier etwas ausfihrlicher beschéftigen, weil er
die kulturellen Wechselwirkungen, die das geistige L eben in Petersburg bis
in die zwanziger Jahre so reich machen, geradezu exemplarisch verkorpert
und weil die wissenschaftlichen Anregungen, die von ihm ausgingen, im
Westen, obwohl man seinen Namen kennt, wenig beachtet werden und im-
mer noch nicht ausgeschopft sind.

Seine “Altgriechische Religion” ertffnete vielen jungen Menschen je-
ner Generation die Augen fur eine Welt der Freiheit, Freude und Schénheit.
Ein wichtiges Kapitel dieses Buches tragt die Uberschrift: “ Offenbarung
der Gottheit in der Schonheit” (“O6bsBienue 6ora B kpacore”: S, 45—65);
daraus konnte mancher Leser Kraft schépfen, um die leidvollen Erfahrun-
gen von Krieg und Revolution zu verarbeiten. Gewil3 sind einige Thesen
Zielinskis zeitgebunden, aber so mancher originelle Ansatz — etwadie Aus-
fahrungen zur Wirde der Arbeit und ihrer Heiligkeit (“Ocsienue Tpyaa’:
27-45) — harren noch der Entdeckung durch die Fachwelt. Und Zielinski
ist immer noch einer der wenigen Religionshistoriker, die von Anfang an
die varronische Unterscheidung von ‘poetischer’, ‘philosophischer’ und
‘staatsbirgerlicher’ Religion (theologia tripertita) in ihrer grundsétzlichen
Bedeutung erkannten und fir el ne angemessene soziale und psychol ogische
Analyse der antiken Religion fruchtbar machten (S. 8 f.). Auch berticksich-
tigt er gebuhrend diereligi6se Bedeutung von Kunst, Literatur und Philoso-

1 Erstausgabe: 3 Bande, Mocksa, M. u C. Cabamnukossl, 1914—1915; einbandige
Neuausgabe Mocksa, Hayxa, 1990.
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phie — Gesichtspunkte, die selbstverstandlich scheinen, aber in dieser Ver-
bindung bei Religionshistorikern seltener als erwartet anzutreffen sind.
Wohltuend und ungewdhnlich wirkt dieses Buch, frei wie esist vom Staub
der Gelehrtenstube, frei auch von dem nordischen Unverstandnis fir die
Urgewalt des Ritus, frei vom tiefeingewurzelten Mif3trauen des Philisters
gegenuber Kunst und Poesie und — soweit menschenméglich — frei von
dogmatischen Vorurteilen (ganz gelingt ihm dies nicht im Falle des Prote-
stantismus, dem er indessen, ohne es zu wissen, viel von seiner inneren
Freiheit verdankt). Ist doch diesem Sohn des freimiitigen 19. Jahrhunderts
ale Leisetreterei fremd. In einer filhrenden deutschen Fachzeitschrift ver-
oOffentlichte er eine vernichtende Kritik an vier deutschen Gelehrten — wie
bei ihm zu erwarten, in brillantem Deutsch. Sie hief3en zuféllig Maier, Ml-
ler, Schulze und Schmidt. Der Aufsatz endet mit dem Zweizeiler:

Maier, Mller, Schulze, Schmidt
Machen jeden Unfug mit.

Ein Autor, der heute solche Tone anschliige, kénnte sich vor Beleidi-
gungsklagen nicht retten. Die Anekdote beleuchtet die damalige geistige
Bedeutung Petersburgs als Ort, an dem man ungestraft die Wahrheit sagen
durfte, sie stellt aber auch der Meinungsfreiheit im vielgeschmahten Wil-
helminischen Zeitalter kein tibles Zeugnis aus.

Obwohl es Zielinski fern lag, der Masse zu schmeicheln, hat er ein brei-
tes Publikum erreicht, vor allem auch junge Menschen. In den letzten Jah-
ren seiner Petersburger Tatigkeit vertffentlichte er in mehreren Lieferun-
gen Nacherzahlungen griechischer und rémischer Mythen —in einer Dikti-
on, deren Lebendigkeit, Frische und Anschaulichkeit ihresgleichen sucht.
Die auf Griechenland beziglichen Teile sind unlangst von Gassan Gus-
sgjnov neu herausgegeben worden (“ Die mérchenhafte Frihzeit von Hel-
las’ —“Cxa3zounas apesHOCTh Dmnazel”).? Der Herausgeber erzahlt, wie er
dazu kam, das Werk wieder aufzulegen. In den schwersten Jahren des Stali-
nismus und des Zweiten Weltkriegs halfen diese Mythenerzéhlungen einer
Schar junger Menschen, einen strapazidsen Fullmarsch in den Kaukasus
durchzustehen. Viele warfen aus Erschopfung unterwegs unnétigen Ballast
weg; derjenige aber, der diese Biicher trug, dachte keinen Augenblick dar-
an, sich vonihnen zu trennen. Von wieviel unserer heutigen Sekundéarlitera-
tur lief3e sich hoffen, dal3 sie einem solchen Hartetest standhielte? Es han-
delte sich um eine Gruppe von Studenten und Mitarbeitern des hochbegab-

2 Verlag “Mockosckuii pabounii”, 1993,
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ten Adrian Piotrovskij, den Sohn und Geisteserben Zielinskis. Bekannt als
Ubersetzer (Catull, Aristophanes, Aischylos), Theater- und Filmschaffen-
der, fand Piotrovskij 1938 im Leningrader NKVD-Gefangnis den Tod.
Uberhaupt befruchtete Zielinskis geistige Aussaat auch die Musik- und
Theatergeschichte. Der grofe Regisseur Meyerhold hat in seinen Lehrjah-
ren unter Zielinskis Fihrung an einer Griechenland-Exkursion teilgenom-
men. Am Ende des Vortrages werden wir auf eine Oper zu sprechen kom-
men, die ohne Zielinskis Petersburger Wirken so wohl nicht geschrieben
worden wére. Der Ernst und der geistige Hunger, mit dem jene Generation
Werke eines Philologen las, mag zu denken geben.

Esist hier nicht der Ort, Zielinskis wissenschaftliche Leistung im gan-
zen darzustellen. Fur eine kritische Wirdigung seiner Auseinandersetzung
mit dem griechischen Dramasel auf Viktor Jarchos (1920 -2003) Nachwort
zu der Neuausgabe seiner Sophokles-Ubersetzung (Mocksa, Hayxa, 1990)
verwiesen (bei aller Anerkennung verschweigt Jarcho auch nicht die Gefah-
ren eines modernisierenden und psychol ogisierenden Zugangs). Hier sollen
einige personlich geféarbte Streiflichter gentigen. Mir begegnete Zielinskis
Name wieder im Zusammenhang mit der narrativen Technik Homers. Seine
Art der Fragestellung — sie betrifft die Projektion gleichzeitiger Handlun-
genins erzéhlerische Nacheinander — hat mich indirekt zu meinen Untersu-
chungen narrativer Strukturen im romischen Epos angeregt. Zielinski war
einviel zu wenig gewirdigter Bahnbrecher der Erzahiforschung. Jahrzehn-
te bevor sie in Mode kam und aus den modernen Philologien in die klassi-
schere-importiert wurde, behandelte er dieses zukunftstrachtige Themaori-
ginell, prézise und in einer vorbildlich klaren Diktion —ohne den terminol o-
gischen Aufwand, der spétere “Narratologien” auszeichnet.

Anhnliches gilt von literatursoziol ogischen Fragestellungen: Alsich fir
den Kleinen Pauly einen Artikel Uber das damals neuartige Stichwort “Ar-
beit” schreiben sollte, gab mir nach vielfach enttduschender Literatursuche
Zielinskis “Altgriechische Religion” fruchtbare Anregungen. Auch zur
Sprachwissenschaft, einem Stiefkind der Klassischen Philologie des 20.
Jahrhunderts, hat Zielinski Wichtiges gesagt. Auf der Suche nach einer
tragfahigen Grundlage fur meine Untersuchungen zu Ciceros Sprache und
Stil fand ich diese in einem wenig bekannten, russisch geschriebenen Auf-
satz von Zielinski — er trégt den Titel “Wilhelm Wundt und die Psychologie
der Sprache” (“B. Bynar u nicuxonorus aswika” ).2 — Was den oratorischen
Rhythmusin Ciceros Reden betrifft, so mdgen heutige Statistiken vielleicht

3 In: Bonpocut unocoguu u ncuxonozuu 13 (1902) 533567, 635 —666.
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teilweise genauer sein, aber die kinstlerische Funktion und die Grundlinie
der Entwicklung dieses komplexen sprachlich-musikalischen Phéanomens
hat nach Zielinski keiner mit gleicher Kompetenz beschrieben.

Auf literaturwissenschaftlichem Gebiet wegwei send war vor allem sein
Buch “Cicero im Wandel der Jahrhunderte’.* In dem wohl schonsten
Deutsch, das ein Phil ol oge seiner Generation geschrieben hat, widerlegt der
Petersburger hier implizit, aber mit Erfolg zwei Dogmen der damaligen
deutschen Altertumswissenschaft: Seine erste (ungenannte) Zielscheibe
war die Einseitigkeit deutscher Historiker, die Caesar als Vollzieher des
Willens des Weltgeistes bewunderten, aber nicht imstande waren, Cicero,
dem Vorké&mpfer einer guten Sache, auch wenn sie verloren war, mit Ach-
tung zu begegnen. Der zweite tief eingewurzelte Irrtum, den er entlarvte,
entsprang einer Philologie, die Ciceros selbstironische Behauptung, seine
philosophischen Werke seien “blof3e Abschriften” (mera apographa) grie-
chischer Quellen, wortlich nahm. Positiv hat er die kreative Erweckerrolle
Cicerosfir die Neuzeit im Detail nachgewiesen: “ Cicero hat den Menschen
eine Kunst gelehrt, die sie vordem nicht kannten: die Form ihrer Schriften
zum Ausdruck ihrer Individualitdt zu machen” .5 Zielinski fihrt in der Cice-
roforschung eine kopernikanische Wende herbei. Er setzt an einem neuen
Punkt an: der Rezeption. Nach dem Prinzip “wo viel Rauch ist, daist viel
Feuer” zeigt er die geistige Bedeutung eines Autors an Hand von dessen
Nachwirkung auf. Damit war jenem Zerrbild Ciceros die Grundlage entzo-
gen, das kein Geringerer s Mommsen zwar nicht erfunden, aber populari-
siert hatte. Auch von der Methode her war Zielinskis Buch eine revolutioné-
reTat. Erist ein Begrunder der im 20. Jahrhundert aufbl ihenden Rezeptions-
forschung, die heute fast der einzige Weg ist, die Antike im Bewuf3sein
moderner Leser zu verankern.

Wir versuchten bisher, Zielinskis Vorgehen auf ihn selbst anzuwenden
und indirekt — an Hand seiner belebenden Wirkung auf die Gesamtkultur
wie auf die Fachwissenschaft — etwas von seiner Grofie sichtbar zu machen.
Nun noch einige Worte Uber ihn as Européer. Dal er ein echter Europaer
ist, zeigt schon sein Werdegang: Geboren 1859 bei Kiew in der Ukraine,
erhalt der Sohn polnischer Eltern eine vorzigliche Schulbildung an der be-
kannten Annen-Schule, dem deutschsprachigen Gymnasium in Petersburg.
Sein Studium fuhrt ihn zundchst zu Otto Ribbeck nach Leipzig, wo er 1880
mit einer Arbeit Uber “Die letzten Jahre des Zweiten Punischen Krieges’

4 Leipzig, Teubner, 11897; 41929; Ndr. Darmstadt, Wissenschaftliche Buch-
gesellschaft, 1967.
5 Cicero imWandel der Jahrhunderte (1929) 180.
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zum Doktor promoviert wird. Deutschland verdankt er die strenge methodi-
sche Schulung in der Philologie, ein wissenschaftliches Ethos, das er —
zusammen mit den anderen Gelehrten, denen dieses Kolloquium gewidmet
ist — der Petersburger Klassischen Philologie bis heute vererbt hat. Mit
Ribbeck verbindet ihn die tiefe Kenntnis der Tragtdie und — mehr noch —
die Kraft zur Synthese und die Gabe packender Darstellung. Weitere Stétten
seines Wirkens sind M inchen und Wien; zwei Jahre verbringt er in Italien
und Griechenland. Nach einer zweiten Promotion in Dorpat (Tartu) im
Jahr 1883 kehrt er 1885 als Professor nach Petersburg zurtick. Nach fast
vierzigjahriger hochst erfolgreicher Lehrtétigkeit daselbst nimmt er 1921
einen Ruf an die Universitét Warschau an (am Bahnhof jubeln ihm die Po-
len zu: Habemus papam!). Seine Blcher erscheinen zunéchst weiterhin in
Rufland im Verlag der Briider Sabaschnikov. Obwohl ihm die Sprache sei-
ner polnischen Ahnen weniger vertraut war als das Russische und das
Deutsche, widmete er sich nun dem Aufbau der Kultur seiner Nation und
vertrat sie glanzvoll auf internationalen Kongressen und in zahlreichen
Akademien. — Nach dem Verlust seiner Wohnung und seiner Bibliothek bei
einem Bombenangriff auf Warschau fllichtete er mit seiner Tochter Veroni-
ka zu seinem Sohn nach Schondorf am Ammersee, wo er —im Kontakt mit
den Bibliotheken Minchens— den fiinften und sechsten Band seiner grof3en
Religionsgeschichte im Dezember 1943 abschlief3en konnte, genau ein Jahr
nach dem allzu frihen Tod der Tochter. Er selbst starb am 8. Mai 1944, ein
Jahr vor Kriegsende.

Die Linie seines Schicksals fordert dazu heraus, antike Parallelen her-
anzuziehen: Ahnlich wie Aeneas entdeckt er die ihm unbekannte Urheimat
seiner Ahnen erst in reifem Alter. Gleich Ovid hat er zunéchst eine unge-
wohnlich glanzende und erfolgreiche Laufbahn, um dann als ater Baum
verpflanzt zu werden und schliefdlich im Exil zu sterben. Wie der von ihm
bewunderte Cicero mul3 er den Tod der Tochter erleben, wie dieser kdmpft
er als Intellektueller auf verlorenem Posten. Wie dieser sieht er in der Bil-
dung die wahre Grundlage unserer Existenz und versucht in schwerster
Zeit, die Werte des Guten, Schonen und Wahren 8 méglichst breit und tief zu
begrtinden. Eine typisch romische (und wohl auch typisch russische) Eigen-
schaft besitzt er in hohem Mal3e: Cicero nennt sie summum vel discendi
studium vel docendi (Rep. 2, 1, 1). Im Vorwort zu “ Die mérchenhafte Frih-
zeit von Hellas® (S. 18 der Neuausgabe) lesen wir: “Die von Griechen und
Rdmern geschaffene historische L egende besitzt einen unersetzlichen Vor-

6 CiceroimWandel der Jahrhunderte (1929) S. 323, Anm. zu S. 135.



128 Michael von Albrecht

Zug: sieist kunstlerisch schon. Ihre Verbannung aus der Wirklichkeit ist ein
Verbrechen an der Jugend”. Und er weil3 zu begeistern (ebd. S. 19): “Mdge
sich auf die Leser dieses Bucheswenigstens ein Teil der Freude Ubertragen,
die ich bei seiner Abfassung empfand”. Er ist jedoch mehr als nur ein be-
gnadeter Lehrer. Sieht er doch das Panorama der Weltgeschichte als Evolu-
tion und beobachtet, “wie sich mit jeder hoheren Kulturstufe auch der Blick
far die Antike erweitert und vertieft, wie sich ihr Wert von Kulturperiode zu
Kulturperiode steigert”.” In diesem Zusammenhang hat er eine hohe Mei-
nung von der kulturellen Zukunftsaufgabe der slavischen Lénder, in denen
sich heute in der Tat eine Renaissance der klassischen Studien ankiindigt.
Das geistige Vaterland, das ihm Mut und Leben spendet, ist ein von Grie-
chenland und Rom gepragtes Europa. Was er Uber Cicero gesagt hat, gilt
auch vonihm; Er ist “einejener im eminenten Sinne des Wortes kulturellen
Personlichkeiten, deren eigentliche Biographie erst mit dem Todestage be-
ginnt” .8

In Schondorf haben in jungster Zeit Deutsche und Polen Thaddaeus
Zielinski gemeinsam ein Denkmal gesetzt: eine Ehre, die er vermutlich mit
kaum einem anderen Philologen teilt. Sein Geist aber, so glaubeich, strahlt
in besonderer Weise von Petersburg aus. Als Philologe und a's Personlich-
keit des kulturellen Lebens schlagt Zielinski Briicken nicht nur zwischen
Antike und Moderne, sondern auch zwischen mehreren modernen Kultu-
ren. Er verkorpert damit die geistige Brickenfunktion Petersburgs, der gro-
3en Stadt der Briicken. Ein wesentlicher Faktor seiner Wirkung ist —in all
den Sprachen, die er beherrschte — die lateinische Klarheit seiner Diktion,
der jede Mystifikation fremd ist; in dieser Beziehung ist er nicht nur ein
Erbe Ciceros, sondern erfiillt auch die stilistischen Vorstellungen Pusch-
kins. Wichtig und fur die deutsche wie die russische Kultur heilsam ist fer-
ner die gleichgewichtige Verbindung lateinischer und griechischer Studien
in seinem Werk.

Der Beitrag der griechischen Tradition zur geistigen I dentitét Rufdands
istin aller Munde und bedarf keiner besonderen Hervorhebung. Damit kon-
trastiert die Tatsache, dal? die meisten grof3en Autoren Rulllands bessere
Lateiner als Griechen waren. Allein schon die Selbstfindung der russischen
Literatursprache in Puschkins Stil erfolgte ohne tiefere Kenntnis des Grie-
chischen, aber in steter Auseinandersetzung mit den hohen stilistischen
Anforderungen der franzosischen und der lateinischen Kultur. Ahnliches
gilt von Deutschland. Man schwéarmte fur die Griechen, aber mit dem La-

7 Ebd., 273.
8 Ebd., 1.
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tein war man vertrauter — so vertraut, daf3 man zuweilen meinte, es verach-
ten zu dirfen (welch arge politische Folgen die Geringschétzung Ciceros
und seines Republikanertums im 20. Jahrhundert hatte, brauchen wir nicht
naher auszufihren). Heute dirfte es an der Zeit sein, im Westen wie im
Osten beide Traditionen in gleichem Mal3e und mit gleichem Ernst aufzu-
nehmen, so wieZidinski dies entgegen den Neigungen mancher Zeitgenossen
versuchte, die das Formgefiihl des Romanen, die Leserfreundlichkeit des
lateinischen Stils, die Universalitét des romischen Rechtes falschlich fir
nur oberflachliche Qualitéten hielten und dadurch, vielleicht ohne es zu
wollen, der Barbarei ® Tiir und Tor 6ffneten.

BRUCKENSCHLAG ZWISCHEN AUSSENWELT UND INNENWELT:
DIE MALERIN MARGARITA VOLOSINA, VJACESLAV IVANOV, ANDREJBELYJ

Als ich in jungen Jahren der damals etwa achtzigjdhrigen Malerin
Margarita Sabasnikova-Volosina bei der deutschen Abfassung ihrer Me-
moiren half (“Diegriine Schlange” [Stuttgart 1954]), war diese fast tégliche
Zusammenarbeit Uber einen langeren Zeitraum hin fr mich eine Einfih-
rung in das Silberne Zeitalter der russischen Literatur. Margarita VoloSina
hatte als Mitglied einer bekannten Verlegerfamilie fast alle bedeutenden
Personlichkeiten jener Zeit — Autoren, Kinstler, auch Politiker — personlich
gekannt und viele von ihnen portrétiert. Ich war damals Uberrascht, dal3 ihr
Mann Max Volosin in ihrem Buch lediglich eine Nebenrolle spielt (immer-
hin war dieser angeblich apolitische Dichter schon 1920 klarsichtig genug,
das Aufkommen des Stalinismus vorauszusagen).l© Eine der wichtigsten
Gestalten in ihrem Leben war Vjageslav Ivanov, zugleich einer der fihren-

9 Die Barbarei ist ein wichtiges Thema der Epoche. Symptomatisch in Belyjs
Peterburg (ITerporpan 1916, Neudruck Letchworth, Hertfordshire 1967) 333: “ Anek-
caHap BaHOBHY B 3Ty MOPY MPOIOBEABIBAT COXOKEHHE OMONMOTEK, YHUBEPCUTETOB,
My3€eB, IPOIIOBEIBIBAI OH M IPU3BAHKE MOHIOJIOB (BIOCIIECTBUHU OH HCITYTaJICS MOH-
rosioB). Bce sIBJIeHNS COBPEMEHHOCTH Pa3IeJIsUINCh UM Ha JIBE KaTEeTOPUHU: Ha IPU3HAKU
YK€ U3KHUTOU KyJIBTYpBI M Ha 37J0POBOE BapBapCTBO, IPUHYKICHHOE IIOKA TAUTHCS TI0JT
Mackolo yToHueHHocTH (siBneHue Hummre m MOGceHa) u mox 3TOI Mackolo 3apakarh
cepIia XaocoM, y)Ke TalfHO B3bIBAIOIIMM B JyIIax’ .

10 M. BonommH, “Poccust pacmsTas. ABTOKOMMEHTApHH K CTHXaM, HATIHCAHHEIM
B0 BpeMms pesosrornun’” [M. Volosin, “Das gekreuzigte Russland. Selbstkommentar zu
den in der Revolutionszeit geschriebenen Versen] (1920), in: idem, Cmuxomeopenust
u nosmet 6 0syx momax | (Paris 1982) 361—379, bes. 379: “Rufdand wird vereint und
monarchisch bleiben, trotz der gegenwartigen ‘ sozialistischen Revolution’. Im Grunde
steht nichtsim Wege, dal? beides koexistiert. ... Der Sozialismusist seinem Wesen nach
zutiefst ‘staatlich’. Die unvermeidliche Logik der Dinge wird ihn dahin fiihren, einen
Stiitzpunkt in der Diktatur zu suchen — und dann im Caesarismus”.
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den Kopfe des Silbernen Zeitalters in Petersburg. Einige seiner schonsten
Gedichte sind fuir Margarita Vol oSina geschrieben, wie sie mir sagte: so das
von A.F. Losev ! mit Recht bewunderte “Msb1 — 1Ba Tp030ii 3a%KEHHBIE
crBona”. Ivanovs geistiger Rang kann hier nur angedeutet werden. Seiner
Ausbildung nach Altertumswissenschaftler aus der Schule Mommsens, ist
er unter deutschen Altphilologen bekannt durch seinen in brillantem Deutsch
geschriebenen Aufsatz Uber “Vergils Historiosophie”, der zum Beispiel in
dem vielgelesenen Sammelband der Wissenschaftlichen Buchgesellschaft
“Wege zu Vergil” *2 abgedruckt ist. Feiner als viele Latinisten wirdigt
Ivanov hier das “Vergilische in Vergil”: “Der Romantik seiner Frauen-
gestalten, die nicht umsonst von der Renaissancekunst in Wort und Bild
begierig aufgenommen worden sind, haftet etwas Empfindsames und Rit-
terliches an, das ihm allein eignet”.1® Treffend auch seine Feststellung,
Aeneas Mitleid mit dem Gegner Lausus Ubersteige “bei weitem das Mal3
der Menschlichkeit, welches den Kulturzusténden sei es des homerischen
Zeitalters, sei es der Epoche der Gladiatorenspiele entspricht” (S. 130).
Lapidar erfaldt er, lange bevor es das Wort gab, das Phéanomen der
Intertextualitét: “ Es galt also, Homers Bibel fortzusetzen” (S. 135). Nicht
zuféllig vergleicht Ivanov die Verheil3ung an Aeneas mit derjenigen an
Abraham (S. 141) und stellt fest: “ Die pax Romana selbst ist nach des Dich-
ters alertiefstem Gedanken nur Vorbedingung und Vorbereitung fur die
Wiederkunft der Saturnia regna (Ecl. 4, 6): dann werden etwa noch vorhan-
dene Spuren unserer Sinde getilgt und wird die Erde erl6st werden von dem
ewigen Graus’ (ibid. 13 ff. in Nordens Ubersetzung). Ivanov fahrt fort:
“Genauer war es kaum maglich, den Lehrgehalt der christlichen Ara, die
mit der Geburt des Erlésers beginnt, im voraus zu definieren” (S. 144). Er
erkennt, dal3 — nach so vielen Nationalepen in der Nachfolge der Aeneis —
ihr in einer von Nationalismen befreiten Zukunft ein noch unausgeschdpftes
Potential innewohnt: “Sollte das Gefitihl der 6kumenischen Einheit der
christlichen Kultur als bewegende Kraft wieder erwachen, so wird des ho-
hen Dichters Stirn, der die historischen Voraussetzungen dieser All-Ein-
heit — Rom und den griechischen Orient, klassisches Erbe und neutesta-
mentliche Hoffnung — in seinem zarten Nachfihlen und noch zarteren Vor-

1 In: Dexun, Tpazeouu B nepesoae B. Meanosa [Aischylos, Tragddien, Ubers. von
V. lvanov] (M. 1989) 464 —466; in Losevs Zitat hat Vers 4 des Gedichtes (wohl auf
Grund eines Gedéachtnisfehlers) einen von den Druckausgaben abweichenden Text.

2 Darmstadt 21976.

13 Zit. aus: V. lvanov, Das Alte Wahre. Essays, Bibliothek Suhrkamp 24 (Berlin —
Frankfurt a. M. s. a. [1954]) 125-146, bes. 130.
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gefuihl vermittelnd zusammenfal3te, mit reicheren und duftigeren Lorbeeren
geschmuckt werden als mit den welken und nicht in heiligen Hainen
aufgesprofiten, wie unsere das Gedéchtnis als Archdol ogie tbende, nicht al's
ewige Gegenwart im Geiste erlebende Zeit sie zu winden vermag” (S. 146).
Hier wird im Gegensatz zu Nietzsche (dessen Anhanger gern das frihe
Griechentum gegen Platon und das Christentum ausspielen) und auch stér-
ker alsbel Zielinski die Kontinuitét unseres kulturellen Erbes betont.

Eine Sammlung seiner Essays ist in deutscher Sprache unter dem Titel
“Das Alte Wahre” erschienen. Meisterhaft darin der Vergleich von Gogols
“Revisor” mit Aristophanes. Er erkennt bei beiden den Bezug zur Polis. Der
Stadthauptmann erscheint gewissermal3en in der Rolle des Chorfuhrers, der
die Parabase spricht: “Ich sehe nichts. I ch sehe Schweinsriissel statt Gesich-
ter — sonst nichts ... Nun, schaut her, schaut ale her, die ganze Welt, die
ganze Christenheit, wie der Stadthauptmann genarrtist! ... Und allewerden
grinsen und in die Hande klatschen. Woriiber lacht ihr? Uber euch selbst
lacht ihr!” Durch diese Worte wird nach Ivanov Klar, “dal3 nicht nur der
Stadthauptmann und die Stadt eins sind, sondern dal3 auch die Stadt einsist
mit den sorglos lachenden Zuschauern” (S. 124). Zwar sieht lvanov als
Kenner der mittelalterlichen Exegese die Grenzen von Gogol s spéter mora-
lischer Allegorese des “Revisors’, doch Ubernimmt er dessen Theorie des
“demotischen” Lachens, wobei die Rolle des attischen Demos dem der
Gogolschen “ Stadt” entspricht: “ Das Lachenist da, um Uber alles zu lachen,
was die wahre Schonheit des M enschen entwiirdigt” — genauer nach Gogols
Wortlaut: “Es ist uns dazu gegeben, um damit alles zu besiegen, was die
Schonheit der eigenen Seele eines jeden von uns entstellt” (“On [cmex] man
HaM Ha TO, YTOOBI MTOPaXKaTh UM BCE, UTO IMOPOYHT KPACOTY COOCTBEHHOM
Iy kaxaoro u3 Hac”).24 lvanov weist nach, dal diese Theorie (sieht man
von dem moralischen Zeigefinger ab) auf die Alte Komodie anwendbar ist.
Bel Mi&enko-Ate werden wir eine vom Demotischen ins Universale ge-
steigerte Metamorphose dieses L achens entdecken.

Wie fir Zielinski war fir lvanov sowohl die griechische a's auch die
lateinische Kultur bedeutsam; doch im Gegensatz zu jenem war Ivanov als
Dichter und Mythenschdpfer — so nennt ihn Annenskij 1° in seinem Billett
“An den Mythenschopfer im Turm” (“Mudotsopiy Ha 6GamrH0”) — dem
Mystischen zugewandt. In der Jugend huldigte er der griechischen Diony-

14 H.B.Toronms, Co6p. cou. [N.V.Gogol, Gesammelte Werke] 11 (CII6. 1900)
197.

15 Y. Annenckuit, Cmuxomsopenus u mpazeouu [|I. Annenskij, Gedichte und
Tragodien] (J1. 1959) 222.
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sos-Religion und in reiferen Jahren — wohl im Banne der Kultur Italiens —
dem rémischen Katholizismus. Noch mehr schadete seiner Rezeption in
Ruflland, da3 er anders a's Blok und Belyj die Revolution nicht begrif3t
hatte. Ein Meilenstein war die Verdffentlichung seiner Aischylos-Uberset-
zung ¢ in Moskau (1989). Dort kann man auch Reste seiner Untersuchun-
gen zur griechischen Religion lesen, die in den zwanziger Jahren nicht ge-
druckt werden konnten. Ivanov fuhrt den Ansatz von Nietzsches “Geburt
der Tragodie” fort, wirdigt seine Bahnbrecherrolle, erkennt aber die Gren-
zen von Nietzsches Zugang — der ihm asthetisierend erscheint — und ver-
weilt daflr besonders auf den religidsen und erotischen Aspekten. Mit der
Vorstellung des Ubermenschen kann er sich nicht anfreunden; dafirr hat er,
wenn man so will, die Selbstidentifikation des spdten Nietzsche mit Diony-
sos und mit dem Gekreuzigten konsequent zu Ende gedacht. Von der Idee
des “leidenden Gottes” aus tragt er zur Uberwindung der in vielen Kopfen
bestehenden Kluft zwischen Antike und Christentum bei. Als Denker nennt
man ihn mit Recht einen Platoniker im Sinne des (unklassisch formulierten,
aber treffenden) Spruches: a realibus ad realiora.l’ Seine Schreibart ist im
Deutschen wieim Russischen von hoher poetischer Kraft. Eine umfassende
Wirdigung Ivanovs, der sich als “Briickenbauer” fihlte — wahrscheinlich
soll man verstehen: pontifex —, sei Berufeneren vorbehalten.

Margarita Vol oSinas Buch, das auch sonst fir Querverbindungen zwischen
Antike, russischer und deutscher Kultur eine Fundgrubeist, hat wohl inzwi-
schen seinen Weg nach Ruf3land gefunden und bedarf keiner zusétzlichen
Empfehlung. Anders steht es um ihre Bilder. In russischen Museen héngen
nur solche aus ihrer Frihzeit. Ihr Spatwerk ist unerforscht und in Privat-
sammlungen verstreut. Hier sei einesihrer in Rufand noch ganz unbekann-
ten Bilder wenigstens kurz vorgestellt. IThr Geméalde “Der grof3e Pan, den
jungen Dionysos die Musik lehrend” (1941, s. Abb.) bezeugt die lebendige
Verbindung von Kosmologie, Dionysos-Religion und Mythopoiie, wie sie
fur den Kreisum Vjateslav Ivanov bezeichnend war. Die Malerin schenkte
das Bild meinem Vater wegen der musikalischen Thematik. Der Musikwis-
senschaftler Hermann Pfrogner — in dessen Besitz das Bild spater Uber-
ging — hat es in seinem Buch “Musik: Geschichte ihrer Deutung” 18 in
Schwarz-Weil3 reproduziert. Ein knabenhaft schlanker Dionysos sitzt auf
dunklem Untergrund, das linke Bein waagrecht Uber das rechte geschlagen.

16 Herausgeber: 1. 1. Baasov, D. V. lvanov, M. L. Gasparov, G. C. Gussginov, N. V. Ko-
trelev, V. N. Jarcho.

17 Fur Steigerungsformen — gelegentlich auch unklassische — hat er eine Vorliebe.

18 Miinchen 1954, Abb. 16 vor Seite 153.
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M. Sabasnikova-VoloSina: Der Grol3e Pan,
den jungen Dionysos die Musik lehrend (1941)
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Mit beiden Handen hélt er eine Panfl6te an die Lippen. In sein Spiel versun-
ken, senkt er den Blick. Hinter ihm der grof3e Pan, der ihn um Haupteshéhe
Uberragt. Auch seine Hande halten die Flote des Schillers von beiden Sei-
ten. Das Antlitz des Lehrersist ernst, gesammelt und gltig. Die Gruppeist
umrahmt von einer hohlenartigen, aber nach Hell und Dunkel klar artiku-
lierten Traumlandschaft, deren Formen etwas Flief3endes haben, doch we-
der eindeutig als Wasser noch a's Kristall beschrieben werden kénnen. In
der Mitte der linken Seite scheinen herabschauende Gesichter die zuhGrenden
Naturméchte darzustellen. Wahrend der helle Korper des Dionysos sich
klar von seiner Umgebung abhebt, scheint der sinnende Pan, dessen Haut-
farbe gedampfter ist, aus dem Hintergrund zu erwachsen und mit ihm ver-
bunden zu sein. Er ist das Bindeglied zwischen der Natur und dem Knaben,
dem All und dem Menschen.

Nur die Anschauung des verschollenen Originals konnte tber Farben-
symbolik und vielleicht auch tiber Zahlensymbolik Aufschlu3 geben.’® Das
Entscheidende wird aber auch in der Reproduktion klar: Das Einheit schaf-
fende Element zwischen den drei Ebenen — Natur, Pan und Dionysos — ist
der allen Gesichtern eigene Ausdruck konzentrierten Lauschens. So wird
malerisch fal3bar, dal’ die Musik einen inneren Zusammenhang zwischen
dem Menschen und dem Kosmos herstellt. Den Briickenschlag ermdglicht
der Lehrer Pan, der selbstlos hinter seiner Aufgabe zurticktritt. Dieses in
Ruflland unbekannte Stiick russischer Malerei symbolisiert also mit Hilfe
eines antiken Mythos das gleiche Thema, das auch der Buchtitel “Die griine
Schlange” im Anklang an Goethes “M&rchen” andeutet. Dort stellt die gri-
ne Schlange, indem sie sich opfert, eine Verbindung zwischen beiden Ufern
des Flusses her.

In Petersburg kann man dieses Thema nicht beriihren, ohne den Roman
“Peterburg” von Andrej Belyj zu erwahnen.?® Dieses geistreiche — abgriin-
dig ironische und in seinem Rhythmus musikalische (genauer gesagt: noto-
risch daktylische) — Buch des grof3en Metrikforschers ist voll offener und
versteckter Hinweise auf russisches und deutsches Gedankengut aus Litera-
tur und Mystik (Belyjs Humor lebt vielfach von der erfrischenden Verzer-
rung der prétenti 6sen mystischen Sprache durch wortliche Ubersetzung aus
dem Deutschen in das entwaffnend konkrete Russische). Es ist also wohl
kein Zufall, wenn der Grad der Betrunkenheit des Helden von seinem Die-

19 Auf der Reproduktion I&Rt sich nicht genau erkennen, wieviel Rohre die Fléte
hat und ob in dem Hintergrund die K &pfe von mehr als nur drei Naturméchten versteckt
sind.

20 0. Anm. 9 (Neuausg. mit einer Einfiihrung von G. Donchin).
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ner folgendermal3en charakterisiert wird: “ qomserecs u 10 3eeHOTO 3MHS”
(“Sie betrinken sich gar, bis Sie die griine Schlange sehen”, S. 352). Volo-
Sina, die Belyj 6fter begegnet ist, hat trotzdem bei der Wahl ihres Buchtitels
bestimmt nicht an den Roman “Peterburg” gedacht, sondern an die Stadt
Petersburg und an Goethes “Méarchen”; esist aber mehr als wahrscheinlich,
da Belyj, grindlich bewandert in der deutschen Literatur wie er war, mit
dieser satirisch verfremdeten Anspielung den Briickenschlag zwischen
sichtbarer und unsichtbarer Welt andeutet, um den esihm im ganzen Roman
standig geht.?!

Der Pan-Deutung Margarita VoloSinas im Geiste von Vjatedav |vanov
sei im folgenden eine etwas andersartige, auf den ersten Blick destruktivere
des gleichen Symbols gegentibergestellt.

PUDICA ORATIO UND DER LACHENDE PAN:
MISCENKO-ATE, ABBRUCH DER BRUCKEN UND AUFBRUCH

Von noch relativ Bekanntem mdchte ich mich nun so gut wie unbe-
kanntem Material zuwenden: dem schriftstellerischen Werk von Mi&&enko-
Ate, der von seiner Geburt (1880) bis zu seinem gewaltsamen Tode (1920)
in Petersburg lebte. Seine (1910 und 1911 in Petersburg im Verlag “Cu-
puyc” erschienenen) Werke habe ich zusammen mit dem noch unverof-
fentlichten NachlaR in zwei Banden zweisprachig publiziert.?? Missenko-
Ate genol3in Petersburg eine volle humanistische Bildung mit Latein und
Griechisch; er stand wie so viele seiner Generation unter dem Eindruck
der Werke Ernst Haeckels, Friedrich Nietzsches, Richard Wagners und
Henrik Ibsens. Fasziniert war er vom griechischen Mythos und der rémi-
schen Geschichte; dabei galt seine Sympathie stets den grof3en Verlierern:
Hektor und Hannibal — und entsprechend im welthistorischen Rahmen
dem Napoleon der hundert Tage und sogar Kain 23 und Luzifer. Sein nach-
gelassenes Werk “Nicht der Letzte” (“He mocnemuuit™) setzt die russi-
schen literarischen Traditionen des Dialogs mit dem Gegenspieler Got-
tes ebenso fort wie die der utopisch-narrativen Apokalyptik in der Art

21 7Zur Vermischung des Erhabenen mit dem Alltaglichen s. Belyjs Selbstzeugnis
bei JI. K. JonronomnoB, Anopei Benviii u e2o poman “ [lemepbype” [L. K. Dolgopolov,
Andrej Belyj und sein Roman “ Petersburg”] (JI. 1988) 149; A.JI. I'pumysuun (MU3x.),
Qunonozus Ilemepbypea [A.L. Grischunin [Hrsg.], Philologie von Petersburg] (M.
1991) 242.

22 Frankfurt a. M. 1987; den handschriftlichen NachlaR habe ich der Petersburger
Offentlichen Bibliothek (heute: Nationalbibliothek Russlands) geschenkt.

23 Byrons Cain ist von Bunin ins Russische Uibersetzt.
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Solovjevs, aber unter kritischem Vorzeichen. So ist sein Werk ein Doku-
ment der Wechselwirkung russischer, deutscher und antiker kultureller
EinflUsse.

Seine Aphorismen (“Kuura cuactes”) sind gemeif3elt und von lateini-
scher Klarheit. Lignerische Worte sind zum Untergang bestimmt: Das
positive Bild der “keuschen Rede” (“BepHo, IpOCTO U ETOMYIPEHHO")
stammt aus Petron (pudica oratio, Sat. 2, 6). Hier lehnt sich Mi&¢enko-
Ate deutlich an ein antikes Stilideal an. Und die antiken Bilder setzen sich
fort (2, 266):

OT 3ByKa CBHpENH B IIpax pacnajercss HeCyIeCTBYIONIMN MUp, U B 3€JIe-
HBIX KyCTax CBEpKHeT 0e33a00THBIH, cMeromuiics [1aH.

Vom Klang der Hirtenfl 6te wird die wesenl ose Welt in Staub zerfallen, und
in grinen Bischen blitzt der sorglose, lachende Pan auf.

Die bukolische Panfléte erscheint als Tragerin der wahren Musik (in
Analogie zum wahrheitsgeméalien, lebendigen Wort), sie entlarvt die un-
wahre Welt inihrer Nichtigkeit. Die Rolle Pansist anders akzentuiert als bei
VoloSina. Dort stellt Pan durch seine musikalische Unterweisung die Ver-
bindung zwischen dem Menschen und dem Universum her. Bei Mi&enko-
Ate zeichnet sich Pans Musik zwar ebenfalls durch Verbundenheit mit ei-
nem hoheren Gesetz (hier: dem der Wahrhaftigkeit) aus, ihre Funktionist es
aber, die Scheinhaftigkeit der verlogenen Worte zu entlarven. Im Vorder-
grund steht hier die Vernichtung der Lige. In dieser Beziehung schlgt
Mi&Eenko-Ate schon 1910 — einem Jahr der Krise des Symbolismusund der
Anfange des Akmeismus—ein fur das Unheil des zwanzigsten Jahrhunderts
zentrales Themaan — den llgenhaften Umgang mit dem Wort —, dessen Fol-
gen wir in Ost und West, nicht zuletzt dank den Massenmedien, noch lange
nicht verarbeitet haben und dessen Uberwindung jedem einzelnen, beson-
ders aber den Dichtern (und natirlich auch uns Lehrern der klassischen
Sprachen), aufgetragen ist.

Dem musikalischen Bild fur das dichterische Schafften tritt ein plasti-
sches an die Seite. Der Dichter fuhlt sich als*Bildhauer in Worten™: “ Xouy
oObITh BasiTesiem citoa” (1, 160). Auch hier liegt der Akzent zundchst auf der
negativen Tatigkeit, der Entfernung von Uberflissigem. Nietzsches Bild
desHammerswird ergénzt durch das des Meif3els: “Moimotom MonM st pazo-
Ob10 Oe300pa3HbIC TIBIOBI IPEBHEUIITMX OCHOB YEIIOBEYCCKOTO CYIIECTBA,
MOJIOTOM H PE3IIOM OTOPOIIY JIUIITHEE, U3BJIEKY MPEKPACHOE U3 HEJIeNnoro”.
Hinter der Zerstérung steht dennoch die Uberzeugung, dal3im Innersten die
Schonheit verborgen ist. Der Bildhauer bringt sie ans Licht. “TToromy uto
BIDKY B HEZIpax deIoBeUecKoi xu3uu mpekpacuoe” (ebd.).
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Trotz der deutlichen antiken Anklénge darf man bei diesem Autor kein
Pladoyer fur die humanistische Bildung suchen. Andersalsbei Nietzsche, der
ein Fursprecher solcher Schulen war, Ubernimmt bei Mi&enko-Ate eine der
Figuren des Dramas“ Verfal” (“Passan’) auch die (uns heute noch vertraute)
Rede von der Entrimpelung der Schulbildung (2, 114: “Kakue-To 00pbIBKH
HUKOMY HE HYXHBIX CBEICHHM, IPyabl HAYYHOT'O MyCOpa, HU OTHOM CBEKel
Hay4HOU unen”’; ebd.: “TpeOoBaiy mepecTpoiKy, a HUKTO BEIb HE JaJl ITaHa
3TOM nepecTpoiku”; 2, 115: “Haiua mikosna BeITyCKaeT YMCTBEHHBIX U HPaB-
cTBeHHBIX Kajek”). Wastot ist, will er nicht auferwecken (2, 274).

Im Namen der inneren Freiheit ist er bereit, sogar, was er selbst aufge-
baut hat, zu zerschlagen: “Eciu ckoBana TeOs TBOSI MBICTh M Thl YK HE
MOJKEIIIb CBOOOIHO CJICA0BATh 110 CBOOOIHOMY ITyTH, MBIC/IbIO HOBOH, JIeP3-
KO ¥ )K€CTOKOH pa30eii OKOBEI TBOH, TOTOMY YTO YMOM CBOHMM ThI UX TIOPO-
JIAJT ¥ BIIACTCH MX YHUYTOXUTE (1, 176).

Es geht um den “Sieg Uber das Vergangene”: “ITycTp B ycTax TBOMX
rpoM4cC 3BYYHT IICCHS HaIeun JKHU3HU, [ICCHA TOPIKECTBA U PaAOCTH, — ooe-
a1 Hag nporwteiv” (1, 172). Hier kehrt die musikalische Bilderwelt wieder,
und die Idee des Sieges verbindet sich mit derjenigen der Freiheit (“u ue
najgeHneM U pabCcTBOM ObLT HAIIl COK03, HO TI00E10i U CBOOOI0M ).

Das Drama“Der Tag der Prifung” (“/Ieup ucnbitanus’) behandelt das
Thema“Sieg” 2* in Verbindung mit der Vorstellung des K tinstlertums. Held
des Stlickesist ein Bildhauer, der eine Statue der Siegesgottin (Nike) schafft
und diese am Ende des Stiickes enthauptet, daesihm zwar gelungen ist, den
K6rper alsreine Form zu gestalten, nicht aber das Gesicht, in das ungewollt
Zuge einer Angebeteten eingeflossen sind, von deren Einflul3 er sich befrei-
enwill.

Mi&Eenko-Ate geht esum ein modernes Thema: die Befreiung des Indi-
viduums und die sténdige Bereitschaft, sich vom Vergangenen zu |Gsen.
Daher die Umfunktionierung des Bildesvon PansFlGte bel ihm als Zerstorerin
der Llge.

Dal3 die Befreiung des Individuums kein schmerzfreier Sieg, sondern
ein Opfergang ist, wufdte schon Nietzsche. Die Grausamkeit des sogenann-

24 Die Thematik “Sieg” ist im Silbernen Zeitalter nicht ohne Beispid (zu S. Ven-
gerovsArtikel “TTo6enurenu nnu nodexaeHnsie? O moaeprn3me” [Sieger oder besiegte?
Uber Modernismus] (1910) s. V. Strada, in: Soria della letteratura russa. || Novecento. 1.
Dal decadentismo all’ avanguardia [ Toronto: Einaudi 1989] 25). Ebenso die literarische
Verbindung zwischen der Tétigkeit des Schriftstellers und der des Bildhauers. Schon
Turgenev hatte in seinem Roman “Am Vorabend” (“Hakanyre”) seinem Helden einen
Bildhauer an die Seite gestellt, der das Geschehen durch klassische Reminiszenzen auf
die H6he des homerischen Epos hob.
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ten Ubermenschen richtet sich vor allem gegen sich selbst. Die Distanzie-
rung vom Christentum ist bei Mi&¢enko-Ate zwar splrbar, aber weniger
lautstark als bei Nietzsche. In seinem Drama “Drel Sieger” (“Tpu moGemu-
tensi”’), das er in Platons Atlantis|okalisiert, stehen der machtbewuf3te Prie-
ster, der menschenliebende Prophet (eine Christus-Figur) und der von bei-
den unterschiedene freie (moderne) Mensch gleichrangig als “drei Sieger”
nebeneinander: ein lesenswertes weltliches Gegenstiick zu Solovjevs “Le-
gende vom Antichrist”.

Der Komponist, dessen Werk wir uns zum Schluf3 zuwenden, wird sich
deutlich von Nietzsches Gebérde der Grausamkeit distanzieren. Dafur wird er
die von Mistenko-Ate bewul¥ zerrissenen Faden zu mehreren Traditionen
wieder ankntipfen, doch ohne sich von ihnen gefangennehmen zu lassen.

GEORG VON ALBRECHT:
KOMPONIST ZWISCHEN ANTIKE, RUSSLAND UND DEUTSCHLAND

Abschlief3end sei die Verbindung antiker, deutscher und russischer
Elemente an einem musikalischen Werk aufgezeigt. Georg von Albrechts
Oper “Das Vaterunser” spielt in Ruffland, verwendet russische Folklore
und knipft an das russische Opernverstandnis an, sie schopft aber auch —
eine Seltenheit in der Musikgeschichte und Neuland fur die Rezeptions-
geschichte — aus altgriechischer Tetrachordik. Hinzu kommt der Einfluld
deutscher Dichtung, Musik und Musikwissenschaft, der es ermdglicht, Ruf3-
lands Standort zwischen Griechentum, Slaventum und Christentum zu re-
flektieren.

Albrechts Erinnerungen sind auf Deutsch veréffentlicht 2> und sollen
demnéachst auf Englisch erscheinen.?8 Er ist durch Familie, Schule und Stu-
dium eng mit Petersburg verbunden, sein viel aufgefihrtes Andante con
variazioni, op. 10, eine (teils prophetische) Autobiographie in Tonen, ist
hier wahrend der Oktoberrevolution in der Wohnung seines dteren Bruders
Mi&enko-Ate entstanden. Die Dichter, Denker und Musiker des sogenann-
ten Silbernen Zeitalters sind dem Komponisten vertraut,2’ er vertont
z. B. Bal’mont und begegnet Cvetgjeva, seine musikalischen Lehrer sindin
Petersburg Glasunov und Vithol und in Moskau Tangjev; personlich kennt
er z. B. auch Skrjabin, Prokofiev und Rebikov. Seine Kompositionen wer-
den in Westeuropa und USA aufgefiihrt und erforscht.

2 \om Volkslied zur Zwolftontechnik. Schriften und Erinnerungen eines Musikers
2wischen Ost und West (Frankfurt a. M. 1986).

26 Oxford, Scarecrow Press, 2004.

27 Longfellows Hiawatha liest er gewil? in Bunins 1898 erschienener Ubersetzung.
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Besonders mdchteich auf ein Werk auf merksam machen, das bisher nur
handschriftlich existiert: die Oper “Das Vaterunser” (oder: “Das Verzei-
hen”). In ihr sah der Komponist eine Aufgabe, die ihm Rufand gestellt
hatte. Doch konnte dieses Musikdramawegen seines aktuellen Stoffes nicht
in der damaligen Sowjetunion geschrieben werden. Die Niederschrift der
Ouvertire wurde 1921 durch die plotzliche Verhaftung des Komponisten
unterbrochen (siehe Anhang Il) und nach seiner ebenso unerwarteten Frei-
lassung noch in Jalta abgeschlossen.

Die Idee der Oper beruht auf dem Monodrama “Le Pater” von Frangois
Coppée (1842 -1908). Die Schwester einesvon der Pariser Kommune ermor-
deten Priesters versucht zu beten. Sie kann aber das Vaterunser nicht zu Ende
sprechen, da jedes Wort des Gebets in ihr einen inneren Protest hervorruft.
Am Ende des Monologs stirzt in ihr Zimmer ein Kommunistenfiihrer und
bittet um Asyl. Sierettet ihn, indem sieihm das Priestergewand ihres ermor-
deten Bruders gibt. Darauf kann sie das Gebet zu Ende sprechen.

Im Libretto, das Albrecht selbst gestaltet hat, bleibt von der Vorlage
nicht viel stehen. Die Perspektive einer einzigen Person wird as zu eng
empfunden. Der Raum weitet sich: Chore vergegenwartigen den sozialen
und geistigen Hintergrund. Die Verlegung des Schauplatzes nach Rufland
stand fiir den Komponisten von Anfang an fest.?® Sie bietet die Moglich-
keit, Uber die Chdre russische Folklore und tiber den Kirchengesang altgrie-
chische Tetrachorde organisch einzubeziehen und so auch der Tonsprache
geographische Weite und historische Tiefe zu verleihen. Der Kreis der Per-
sonen wird gréf3er und erlaubt, das Geschehen in verschiedenen Charakte-
ren zu spiegeln. Zwei Kommunisten treten auf: der eine ein Idedlist, der
andere ein Karrieremacher. Ebenso zwei Priester: ein junger, militanter, der
ermordet wird, und ein alter, der das Geschehen im Zeichen der Versdhnung
betrachtet. So ist der Monolog der Schwester nur zu einem verhadltnismaliig
kurzen Teil der Oper geworden; in dem neuen Zusammenhang wirkt er nur
noch dramatisch.

Um das — wegen seines Titels unzeitgemalie, und wegen seines Stoffes
nur allzu zeitgemal3e — Werk vollenden zu kénnen, emigrierte Albrecht An-
fang der zwanziger Jahre nach Deutschland. Nach anderthalb Jahrzehnten
wurde der Klavierauszug in den unheilvollen Jahren 1938—-1941 in Stutt-
gart abgeschlossen: gedacht als geistiger Beitrag zur V 6lkerverstandigung
und durch die &uflReren Umsténde wiederum zum Schweigen verurteilt. Sah
doch der Komponist an den Reaktionen selbst guter Freunde, dal3 man die

28 Siehe Anhang I.
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Oper as politisches oder religioses Tendenzstiick mifRverstand und fir sein
humanes Hauptanliegen, die Versdhnung, taub blieb. Daher lief er die Oper
im Schreibtisch ruhen. Die Instrumentierung ist nur fir die Ouverttre voll-
endet. In den Jahren des Kalten Krieges waren die Rezeptionsbedingungen
nicht besser. Erst heute mag in Ost und West eine neue Aufnahmebereit-
schaft bestehen.

Der Entstehungsort Deutschland und die deutsche Sprache als Medium
tragen dazu bei, zu den schweren Erlebnissen in Rufdand den notwendigen
kinstlerischen Abstand zu gewinnen. Lyrische Verse deutscher Dichter —
von Hebbel Giber Conrad Ferdinand Meyer bis hin zu Georg von der Vring —
stehen an Kernstellen. Sie sind zugleich Mittel der Distanzierung und der
Deutung. Diese Doppelfunktion wird im Text der Oper reflektiert: “Was
hier (in RuRland) im Leiden reift, eslebt sich dort al's Dichtertraum”.2° Eine
Schltisselfunktion am Anfang und am Ende hat Friedrich Hebbels Gedicht
“Zwei Wanderer”:

Ein Stummer zieht durch dieLande, Dann wird der Stumme reden,
Gott hat ihm ein Wort vertraut, Der Taube vernimmt das Wort,
Das kann er nicht ergrinden, Er wird sie gleich entziffern,
Nur einem darf er’sverkiinden, Die dunkeln géttlichen Chiffern,
Den er noch nie geschaut. Dann ziehn sie gen Morgen fort.
Ein Tauber zieht durch die Lande, Dal3 sich die Beiden finden,
Gott selber hief3 ihn gehn, Ihr Menschen, betet viel!

Dem hat er das Ohr verriegelt Wenn, diejetzt einsam wandern,
Und jenem die Lippe versiegelt, Treffen einer den andern,

Bis sie einander sehn. Ist alle Welt am Ziel.

Das Gedicht ist nicht anonym aufgenommen, sondern ausdricklich als
Text eines deutschen Dichters bezeichnet, der hier geradezu zum Propheten
wird. Die im Silbernen Zeitalter verbreitete Vorstellung des Dichterpro-
pheten verbindet sich hier mit der russischen Auffassung von der Oper as
sékularem Mysterienspiel. So wurde ja auch Wagner in Rufdland vielfach
rezipiert. Als Identifikationsmodell ist Hebbels Gedicht im Werk zunéchst
freilich keineswegs unumstritten. Der zweite Kommunist stellt es kritisch
in Frage. Sein Parodieren von Text und Melodie zeigt auch musikalisch eine
verénderte Palette: Zweiertakt statt Dreiertakt, pathetische Verzerrung der
Melodik, Chromatik anstelle von Diatonik.

Bei seinem dritten Erklingen am Ende der Oper verbindet sich das
Hebbel sche Gedicht mit dem tritonalen Kanon des Vaterunsers und tritt die-

2 G. von Albrecht, Gesamtausgabe, VI11. Buhnenwerke (Frankfurt a. M. 1991) 17.
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sem im Munde des Kommunisten als weltliches Gegenstiick an die Seite.
Die Melodie erfahrt im Laufe der Oper verschiedene Metamorphosen.3°
Musikalisch stellen sich die Uber das Werk verteilten Fassungen als These,
Antithese und Synthese dar. Am Ende begegnen sich die beiden musikali-
schen Welten und verschmel zen.

Wo ist nun die Stelle der antiken Tradition in diesem Werk? Eine wis-
senschaftliche Entdeckung Albrechts bildete hier den Ansatzpunkt fur die
Erfindung: Beim Aufzeichnen von Melodien aus dem Munde von Sangern,
die des Schreibens unkundig waren, entdeckte er im lebendigen griechisch-
byzantinischen Kirchengesang antike Tetrachorde, wie sie Eratosthenes be-
schrieben hatte.

Die altgriechische Tetrachordik erscheint in der Oper sowohl im li-
turgischen Kirchengesang als auch bei der Vertonung deutscher Lyrik
(C. F.Meyers Gedicht “Wer in der Sonne kampft...”). Das Zusammenwirken
der verschiedenen historischen und geographischen Komponenten kommt
in den Metamorphosen und Kreuzungen unterschiedlicher musikalischer
Idiome — und ihrer letztendlichen Verbindung in der Polytonalitét musika-
lisch zum Ausdruck. Zur Bedeutung der einzelnen Komponenten fir die
I dentitétsfindung heifdt es im Text der Oper an einer Kernstelle (wahrend
der Chor das ¢&16v ¢otiv —“ mocroiito ects” — Singt):

Dein Slaventum sucht wohl das Grenzenlose

In Lust und Leid, im Denken und im Handeln.
Doch nicht nur Slaven, Griechen sind wir auch.
Denn Hellas gab uns Sinn fur Form und Schénheit,
Fur Klarheit der Gedanken und des Fiihlens.

Und nicht nur Slaven sind wir, nicht nur Griechen:
Das Christentum gab uns auch seine Pragung.3!

Von Zielinskis Bild der griechischen Religion (als Offenbarung der
Gottheit im Schonen) fihrt eine Linie zu Georg von Albrecht. Im Gegensatz
Zu Nietzsches Denken besteht fur Albrecht kein volliger Bruch zwischen
Griechentum und Christentum (symptomatisch ist die Tatsache, dal3 er im
byzantinischen Kirchengesang ein antikes Tetrachord entdeckt. Auf Ele-
mente der Kontinuitét — etwa den Fortbestand griechischer Gedanken in der
christlichen Literatur — hatte auch Zielinski schon hingewiesen.

30 Zur Verbindung der Metamorphosenidee mit derjenigen der leidenden Gottheit:
B. UBanos, “ Inonnc u npamuonucuiicteo” (“Dionysos und Ur-Dionysiertum”), in
Aischylos-Ubersetzung (0. Anm. 11) 369.

31 Von Albrecht (0. Anm. 29) 26.
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Am Ende wird das individualistische Ego des Anfangs in eine neue Bri-
derlichkeit der Polytonalitdt eingebunden, doch ohne seine personliche Ei-
genart aufzugeben. Das musikalisch-konstruktive Denken, das man zu Recht
vielfach mit deutscher Musik assoziiert, hat Albrecht bei dem Bach-Kenner
Heinrich Lang, aber auch bei seinem russischen Lehrer Tangjev gelernt.
Ohne die dtgriechische und osteuropéi sche Klangwelt zu zerstoren, verklért
er diese, ordnet siein die musikalische Entwicklung ein und rechtfertigt sie so
in einem hoheren Sinne. Die geschichtsphilosophische Sicht spiegelt sichin
der zielgerichteten Verwendung musikalischen Materials und musikalischer
Techniken aus unterschiedlichen Epochen. Aus einer reflektierenden Aufar-
beitung der bisherigen musikalischen Evolution3? erwéchst als Frucht eine
innere Begriindung flr neue artistische Formen wie die Polytonalitét. So ent-
steht eine kulturelle Synthese, zu der Albrecht durch sein Schicksal in beson-
derer Weise berufen war.

SCHLUSSWORT

Es bestehen innere Zusammenhange zwischen der Petersburger Alter-
tumswissenschaft und der deutschen und russischen Kultur. Zielinskis tie-
fes Verstandnis fur das antike Drama, die Musik und das Musiktheater hat
im Silbernen Zeitalter befruchtend gewirkt. Er war z. B. einer der Vermittler
bei der Ausstrahlung der Gedanken Friedrich Nietzsches zur antiken Trago-
die und der Musik Richard Wagners auf Osteuropa. Seine und seiner
Zeitgenossen — von denen wir hier Vjateslav Ivanov genannt haben — ei-
gensténdige Rezeption dieser Werkeist von Bedeutung fir unsere Kenntnis
derjenigen Aspekte ihres Wirkens, die in Osteuropa auf besonderes Ver-
sténdnis stiel3en, wobel sie nationale und individualistische Zige abstreif-
ten und zu neuen schopferischen Metamorphosen in Dichtung, Malerei und
Musik fuhrten.

Dank der Gunst der Stunde wird es heute wieder moglich, das maleri-
sche Spatwerk von Margarita VoloSina, die Aphorismen und Dramen von
Mi&enko-Ate und die Musik Georg von Albrechts in den kulturellen
Zusammenhang zu stellen, dem sie ihrer Herkunft und ihrem Adressaten-
kreis nach angehoren. Hinzu kommt, dal3 das Silberne Zeitater in Peters-
burg nicht nur in bezug auf die literarische, malerische und musikalische

32 Georg von Albrecht berief sich fiir sein Komponieren gerne auf Ernst Haeckels
biogenetisches Grundgesetz: Die Ontogenese wiederholt die Phylogenese. Das heifdt:
Das einzelne musikalische Werk wiederholt die musikalischen Erfahrungen der Mensch-
heit und fuhrt sie weiter.



Antike, Ruf}land und Deutschland 143

Antikerezeption, sondern auch auf die ernsthafte Auseinandersetzung mit
deutscher Dichtung eine besonders lebendige und produktive Periode war,
deren Saat heute wieder aufgeht. Mi&¢enko-Ate leistet im Zeichen von
Petrons pudica oratio und der reinigenden Fl6te des Pan einen eigenen Bei-
trag zur Uberfiihrung des Symbolismus in den Akmeismus, einfacher ge-
sagt, zur Findung eines gegensténdlichen Sprechens, dasin der russischen
Multtersprache selbstandig mit Nietzsches aphoristischem Stil wetteifert
und auf diese Weise der Liige — der Krankheit des 20. Jahrhunderts — den
Kampf ansagt. Umgekehrt verdienen es Thaddaeus Zielinski und Vjacelav
Ivanov, als Petersburger Meister des deutschsprachigen Essays gewdrdigt
zuwerden. DieKlarheit eines Ziglinski und die Anschaulichkeit eines lvanov
sind und bleiben eine heilsame Herausforderung an unsere deutsche Philo-
logenprosa.

Anhang |

Der Schauplatz Ruf3land ergibt sich aus dem Leben des Komponisten mit innerer
Notwendigkeit. Allein schon die Namen zweier Protagonisten sind mit den Namen
der Angehdrigen identisch, die Albrecht in Ruflland verlor. Der Gedanke der Briider-
lichkeit als Zukunftsaufgabe Ruf3ands &3t an Solovjev denken. Zwar stand Albrecht
in der Jugend den Gedanken Solovjevs kritisch gegentiber, doch hat er spater in sei-
nem Privatexemplar einer deutschen Solovjev-Ausgabe (die ihm seine Frau zu Weih-
nachten 1940 schenkte, was zwingt, den Abschluf? der Oper nicht, wie bisher lb-
lich 1940, sondern 1941 anzusetzen) einschlagige Passagen angestrichen (W. Solo-
vieff [sic], Ausgewahlte Werke, aus dem Russischen von H. Kéhler, Band 1, 2: Sonn-
tags- und Osterbriefe [Stuttgart 1922] 309—-311). Besonders schétzt er Solovjevs
“Legende vom Antichrist”, in der die Scheidung der Geister quer durch die V&lker
und Konfessionen geht. An Solovjev ist in Albrechts Oper auch bei dem Gespréach
zwischen Michael und Maria zu denken (“Ein Chaosist die Welt...”, vgl. Ausgewahl -
te Werke 3 [1921], Zwdlf Vorlesungen Uber das Gottmenschentum, S. 178: “Nach ih-
rem Abfallevon der géttlichen All-Einheit erscheint die natirliche Welt als ein Chaos
zerstreuter Elemente”). Zur Einbeziehung der Gemeinschaft und der Erde selbst in
die Erlésung vgl. ebd. Band 4 (1922), Nationale und politische Betrachtungen, 346.
Zu der zentralen Rolle des Opfergedankens in der Oper vgl. ebd. Band 1, 1, Die gei-
stigen Grundlagen des Lebens, 102 “Die Bedingung der Auferstehung ist eine Opfer-
tat”. Die Deutung der Sophiain der Oper steht im Einklang mit Solovjev und dessen
russischen Nachfolgern. — Fur etwaige Editoren noch eine Notiz: Ein absurder, der
Tarnung dienender Versuch, die Handlung in ein unbekanntes Land zu verlegen und
z.B. das Wort “Marxist” durch das unversténdliche “Mazdakist” zu ersetzen, hat im
Manuskript des Klavierauszugs Narben hinterlassen. Zum Gliick bewahrt das erhalte-
ne Typoskript des Textes den originalen Wortl aut.

Anhang |1

Von seiner Verhaftung berichtet Albrecht (“Vom Volkdied zur Zwélftontechnik”,
110-112): “Anfang Mérz (1921) war die Ouvertiire schon fast abgeschlossen. Esfehl-
ten nur noch acht bis zwdlf Schluftakte. Unter dem Eindruck eines herrlichen Sonnen-
untergangs schrieb ich nicht weiter, stand auf, ging ins Freie und nahm mir vor, die
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Ouvertiire am néchsten Morgen zu vollenden. Dies gelang mir nicht, denn am néchsten
Morgen saf3 ich im Geféngnis.

Die Geschichte dieser Verhaftung ist eine meiner klarsten Erinnerungen, denn sie
ist mit einem prophetischen Traum verknupft. Drei Tage vorher hatte mir getrdumt, ich
sei auf dem Berg oberhalb Jaltas, wo mein Bruder Paul begraben lag; doch in meinem
Traum war der Friedhof mit Stacheldraht umz&unt und diente als Lager fur Pestkranke.
Ich traf dort mehrere Bekannte, darunter unseren guten Freund Jelenew, den friheren
Birgermeister. Ich wufdte, dal? all diese Menschen die Pest hatten und sterben muf3ten,
und furchtete angesteckt zu werden, sooft ich eéinem von ihnen die Hand gab. Doch
Uberwand ich mich und begrufite jeden, bis ich pl6tzlich meinen Bruder Michael er-
blickte, von dem ich seit seinem letzten Brief nichts mehr gehort hatte. Als Michagl mir
im Traum entgegentrat, wufdteich sofort, daf3 auch er ein Toter war. Trotz meiner Ergrif-
fenheit und Angst wollteich ihn umarmen und fragen, wie esihm driiben gehe. Er nahm
mich fest bei der Hand und antwortete mir, ohne ein Wort auszusprechen, nur mit dem
Gedanken: Ich fuhre dich hinaus. Mit einigen Schritten waren wir auRerhalb des Sta-
cheldrahtes. Ich wollte Michael dankend umarmen, doch verwandelten sich seine Ziige
pl6tzlich in ein mir fremdes und sogar unsympathisches Gesicht.

Voll Aufregung erwachte ich. Ich erzdhlte den Traum sofort meinen Angehérigen,
denn ich fihlte, dal? er bedeutungsvoll war; doch meine Frau und auch meine Mutter
versuchten, mir die triiben Gedanken zu verscheuchen: Was kénne uns schon ein halbes
Jahr nach dem Einmarsch der Roten widerfahren? Wir hatten doch glucklich ale Ge-
fahren des Regimewechsels Uberstanden.

Alsich drei Tage spéter in der Nacht von Donnerstag auf Freitag zusammen mit
meiner Frau, dieim siebten Monat schwanger war, verhaftet wurde, mufdteich sofort an
diesen Traum denken, zumal ich im GPU-Keller in der Winogradnaja Ulica, in den wir
gesteckt wurden, alle digjenigen traf, dieich im Traum als Verpestete gesehen hatte. Der
einzige Unterschied war, dal3 nicht ich, sondern sie Angst hatten, mich als Bekannten zu
begrufzen. Sehr bald muf3te ich es aufgeben, mit ihnen vertraut zu sprechen. Ohne jede
Erklérung hielt man uns bis Sonntag friih im engen Keller fest. Um schlafen zu kénnen,
mufdte man sich so auf den Boden legen, dafd der Oberkdrper auf den Beinen des Nach-
barn lag. Der Raum hatte die Bodenfl&che eines mittelgroen Zimmers — die Decke
konnte man stehend mit der Handfl&che beriihren — und war mit siebenundneunzig
Menschen belegt.

Am Sonntagmorgen um sechs Uhr fiihrte man uns alle mit zweihundert Soldaten
Eskorte auf die Mole hinaus — wie uns die Soldaten sagten, zum Erschiefien. Dieser
Gang steht so lebendig in meiner Erinnerung, als wére alles soeben erst geschehen.
I ch kann sagen, dal3 mir das L eben und die Welt nie so unendlich schén vorgekommen
sind wie in jenen Minuten. Der laue Frihlingswind jagte schwere Wolken tber den
Himmel hin, und nur ab und zu brach die stdlich blendende Sonne hindurch. Aus
allen Gérten stieg Rosen- und Fliederduft empor. Ich hatte das Gefiihl, alle Schonheit
der Welt wie ein Schwamm in mich einzusaugen, ein gluckseliges, ja berauschendes
Gefuihl, obwohl mir zu gleicher Zeit die schwangere Frau, die schwer neben mir her
ging und all dies offenbar nur um meinetwillen erlitt, unendlich leid tat. (Dazwischen
mufdte ich an meine Ouvertire denken, und ich hétte mir die Haare raufen konnen,
dal ich zu leichtsinnig und faul gewesen war, um sie zu Ende zu schreiben.) Mehr-
mal s hatte ich den Gedanken, wenn irgend ein Wunder uns am Leben erhalten sollte,
wurde ich die Frau, die neben mir herging, und das Kind, das sie trug, nie verlassen.
Aber auch diesen, wie so manchen anderen ehrlichen Vorsatz habe ich nicht verwirk-
licht.
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Esdauerte eine Weile, bisman unsallean der Mauer der Mole aufgestellt hatte. Die
Erschief3ung schob sich zu unserem Gliick dadurch hinaus, dal3 immer wieder einzelne
Frauen ohnméchtig wurden und aufgerichtet werden mufiten. Diese Verzégerung war
unsere Rettung, denn pl6tzlich erschien wie im Mérchen ein berittener Bote, der schon
von fern ein weif3es Tuch schwenkte und uns alle zurlick in den Keller beorderte.

Noch am selben Tag wurde ich um fiinf Uhr nachmittags vor den Untersuchungs-
richter gefuihrt. Alsich den Raum betrat und den Richter sah, wul3te ich sofort, dal3ich
gerettet war; denn er hatte das Gesicht, das mein Bruder am Ende meines Traumes
angenommen hatte. Diese Tatsache nahm mir alle Hemmungen, und ich konnte voll
Vertrauen und Zuversicht mit ihm sprechen. Er legte mir auch einige fiir mich giinstige
Aussagen in den Mund. Zum Beispiel fragte er mich: “Warum haben Sie in Deutsch-
land und nicht in Ruflland studiert? Sie waren wohl revolutiondr gesinnt und durften
keine russische Hochschule besuchen?’

Nach diesem Verhor wurde ich abends um sieben Uhr freigelassen und traf im
Gefangnis meine ebenfalls entlassene Frau. Wir gingen, nein, wir liefen voll Gluck
nach Hause. Dort erwartete uns eine neue Uberraschung: eine uns unbekannte schwarz-
haarige Judin fiel mir um den Hals und kiifte mich weinend und lachend ab. Ich war
mindestens so verbl tifft wie meine Schwiegermutter und meine Frau. Eswar fur mich
nicht ganz leicht zu begreifen, daf3 es sich um eine Schauspielerin handelte, dieich
anderthalb Jahre vorher mehrmals in meinen Theaterkritiken gelobt hatte — und zwar
nicht einmal aus Uberzeugung, sondern nur, um diese mittelmaRig begabte junge
Dame, dieich nicht einmal kannte, aufzumuntern. Nun erfuhr ich, daf3 meine Berichte
ihr die glucklichsten Stunden ihres Lebens beschert hatten, da ihre Angehdrigen ge-
gen ihre Schauspielerei gewesen waren. Jetzt war sie die Frau des einfluf3reichen
Kommissars fur Ernghrungswesen geworden und hatte durch ihn erreicht, daf? man
mich und alle mit mir Verhafteten nicht ohne Gerichtsverhandlung erschof3, sondern
ordnungsgemal’ eine Untersuchung einleitete. Fast alle wurden freigesprochen, doch
hatten sie sich in dem Geféngniskeller Flecktyphus zugezogen. Die meisten starben
bald nach der Entlassung. Unter ihnen war auch unser lieber alter Freund Jelenew.
Meine Frau und ich waren die einzigen, die nicht angesteckt wurden.

Am néchsten Tage beendete ich meine Ouvertire”.

Michael von Albrecht
Universitat Heidelberg

[TeTepOyprckoe aHTUKOBEAECHUE TECHO CBA3aHO C PYCCKOM U HEMEIIKOH KyIBTYpOit.
@. 3eTMHCKUNA, 3HATOK TeaTpa, My3bIKH M MY3BIKaJBHOTO TeaTpa, OKa3al IUIONO-
TBOpHOE BoO3/eicTBIE Ha MacTepoB CepeOpsiHOrO Beka, criocoOCTBYs, B YaCTHO-
CTH, pacpOCTPaHEHHUIO B BOcTOUHOM EBporie naei ®@. Huriie 06 aHTH4HO# Tpare-
nuu u P. Baraepa o my3sike. [IpenomiieHHBIE CKBO3b MPHU3MY CBOEOOPA3HOIO
BOCHPUATHS 3€TTMHCKOTO U €T0 COBPEMEHHMKOB (B UX yucie Bsu. BanoBa), st
WU YyTPATWIN YePThl HALIMOHAIM3Ma U UHAUBUIYAJIN3MA U OKa3aJIU CWIIbHEHIIEEe
BIIMSIHUE HA TI03TOB, XyJOXXHUKOB U My3bIKAHTOB TOI'O BPEMEHHU.

CemeliHble CBSI31 TBOPLIOB M KPYT aJpecaToB IO3BOJISIFOT O0bEIMHUTH B 00LIIEM
KyJIBTYPHOM KOHTEKCTE MO3JHHE KapThHbl Mapraputsl BonommHoii, adopusmsl
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n apaMel Munienko-Are, My3sIKy [eopra gon Ansbpexra. CepeOpsiHbIil BeK OKa-
3aJICs CTOJIb MOJIHBIM JKH3HU IIEPHOIIOM, CIlEe U ceifdac IMIPUHOCSIINM CBOU TIJIOMBL,
HE TOJIBKO Orarofapsi pererniy aHTHIHOCTH B NCKYCCTBE; HE MEHee III0I0TBOP-
HBIM CTaJl IyOOKHH TMAjoT ¢ HEMEUKOH CIOBECHOCTHIO. MHUIIEHKO-ATEe CBOMMH
JpaMaMH BHOCHT BKJIAJ] B IEPEXOJ OT CUMBOJIN3Ma K aKMEU3My, H300peTast ¢ 11o-
Motpto 06pa3zos pudica oratio [lerponus u ounmaromiei ¢ueiitel [lana ocoObIit
SI3BIK, B PAMKaX PyCCKOH pedr COTepHUYAIOIuii ¢ aopucTniHbM cTrieM Hume
1 TeM OOBSBIIOMII BOWHY JKH — Oone3Hu XX Beka. C ApyToit CTOPOHEL, SICHOCTh
@. 3ennHCKOTO M HAIAAHOCTH Bstu. MIBaHOBa — meTepOyprckux MacTepoB HEMeIl-
KOSI3BIYHBIX 3CCE — OBUIN M OCTAIOTCS BBI30BOM, LEIUTEILHBIM ISl HEMEKOH (u-
JIOJIOTUYECKOH TIPO3BI.





